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n an artwork as the one inspired to the Madonna Annunciata %}Antomelo da

Messina, the persistence of the image in the expressive dilatation, that cannot be

perceived through the painting, aimost alows to analyse the different iconographic
moments, as stated In a very wel known book by Michael Baxandal, where the
author talks about the sermons of a famous 15th century preacher. Conturbatione,
cogitatione, interrogatione” are the "spirtual and mental conditions or states attriout-
able to Mary"*. Emotional situations that are captured in the video while they blend
from one to another on the face and in the motions of a Virgin Annunciate whno 1ooks
at us as If we were the Am%el IN her eyes, we can progressively read her astonish-
ment for the grandness of the message, her contrite reflection on its consegquences
and a sllent guestion on the meaning of the unspeakable mystery she is takm% oart
N, which hangs on her as the darkness on her blue mantle. We cannot see 1t, but
she reaches the humiliatione and, in the end, she trustiully accepts the Angelica
Confabulatione (Angel's discourse).

Fanni Canelles also creates a subjective shot of the Adoration of the Magi: we, as
spectators, are conceptualy involved as moderm plgrims in the contemplation of the
Holy Family from within'the scene. Once again, the iconography is revisited and chal-
lenged not for the sake of history, but to respond to the need of exploring different
psychological aspects through the lens. Joseph's and Mary's roles are inverted. Is
this an alusion to modem couples’ trends””

The Saint is certainly no longer a drowsed second lead. He recovers the doubt, a
doupt that faded during centuries of trivialisation made possitle througn simplified
pictorial representations of his character who lost his deep human restless condition.

On the contrary, now, there is a silent tension between Mary and him. This tension
vanishes only when Joseph tuns his head towards the Child as if he was the one
who finally accomplished Mary's humiliatione.

This last gap alows the fluid dimension of transformation to further absoro the Im-
age’s ilusory completeness. It even seems to suggest us the depth of the painter's
performance, the artist's gestural expressiveness. Al of this possibly makes us per-
ceive the original role of art that can lead us to the extreme threshold of contempla-
tion, close 1o "something we are about to understand™”.

Fulvio Dell Agnese

3: BAXANDALL, M. (197811 [1972]), Pittura ed esperienze soclali nellltalia del Quattrocento, Torino, Einaudi, pp. 61-64. In English, BAXANDALL, M. Painting and experi
ence in fitteenth century Italy, Oxford, Oxford University Press, 1988.

4: Ibidem, p. 61. Quote: “condizioni spirituall € mentali o stati d'animo attribulbli a Maria”

5: RAMONDI, E. Ombore € figure, p. 84. Quote: "qualcosa che stiamo per capire”












Angelica confalbulazione

oresto che, per dar ragione del tragitto visivo di un

dipinto o di un'opera plastica, la parcla scritta e chia-
mata ad uno sforzo al limiti delle sue ordinarie possibilita
e che sovente linterpretazione creativa di un altro artista
giunge piu efficacemente al punto nevralgico della comus-
nicazione innescata; il mguag%@ scritto pare invece av-
vicinarsl alla sostanza, alla visiole poesia del messaggio
artistico solo quando sa farsi concretamente partecipe d
una dimensione d'autonoma invenzione espressiva. lante
che "[...] una delle quélita pit sorprendenti della scrittura
longhiana e lattitudine a convertire listante del dipinto in
narrazione, limmagine in racconto”’,

chupandos di critica d'arte, i si rende conto ben

Ma cosa accade se tale conversione si realizza allinterno
di una dinamica puramente creativa, anch'essa visiva-
mente strutturata ¢ libera da compiti esplicativi? Nella serie
dei suol Senza tela, Manuel Fanni Canelles concentra o
sguardo su dipinti di stracrdinaria perfezione, a cui egli ap-

arentemente sottrae un definitivo punto d'approdo della
orma, dilatando nel tempo la riconosciple icasticita del
fermo-immagine. In redlta, la loro compiutezza viene fat-
ta coincidere proprio con una necessaria evoluzione del
sentire, dellemozione espressa dal personaggl € dala
situazione, quasl essa iImplictamente premesse da sotto
la superficie degli oli antichi, contriouendo a disegname
I craquelet; e seguendo Il riaffiorare e diramarsi di guelle
implicite pulsioni, davanti ai grandi capclavori del Rinasci-
mento rvissuti da Manuel o — aggiungo io — alla vertigine
espressiva della Alegoria della pittura di Vermeer sl puo
veramente intuire Il senso delle parcle d'un grande poeta,
che scrisse: "In ogni guadro, mi sembra, € come se Dio
rfnunciasse a finire’ I mondo™,

1: FENOCCHIO, G. In RAMONDI, E. (2010) Ombre e figure. Longhi, Arcangeli e la critica d'arte, Bologna, I Mulino,
p. 10. Quote: “[...] una delle qualita pil sorprendenti della scrittura longhiana € lattitudine a convertire listante del
dipinto in narrazione, immagine in racconto”.

2. BONNEFOY, V., Ancora l'uva di Zeusi [1990), in L'opera poetica, edited by Scotto, F. (2010) Miano, Mondadori,
p. 641. Quote: "IN ogni quadro, mi sembra, & come se Dio rinunclasse a finire il mondo”.




I persistere dellimmagine nel dilatarsi espressivo non attingidlle dal dipinto permette
guasl, In un lavoro come quelo ispirato ala Madonna Annunciata di Antonello da
Messina, di indagare i differenti momenti iconografici su cui si sofferma — In riferimento
al sermoni di un Noto predicatore del XV secolo — un celebre testo di Michael Baxan-
dall: conturbatione, cog%ﬂahone, interrogatione® sono le ‘condizioni spirituall e mentall

0 stati d'animo attribuloll a Maria™, situazioni emotive che nel video sono colte mentre
trascolorano I'una nellaltra sul volto e nelle movenze di una Annunciata che ¢i guarda
come fossimo nol 'Angelo. Nei suci occhi leggiamo, In successione, Sconcerto per
'enormita del messaggio, contrita rifliessione sulle sue Implicazioni, muta domanda
sul senso dellindicibile mistero cul viene chiamata a partecipare, incombente come
'oscurnita sullazzurmo del suo manto; senza che a noi sia dato vederla raggiungere la
humiliatione, atto di fiduciosa accsttazione conclusivo dell Angelica Confabulatione,

Fanni Canelles costruisce in soggettiva pure I'Adorazione del Magi: siamo noi spet-
tatori a trovarci concettualmente coinvolti, guall modemi pellegrni, nella contemplazi-
one della Sacra Famiglia dallinterno della scena; dove scopriamo ancora una volta
la rnmeditazione delliconografia, che viene posta In discussione NoN per scrupolo
storico, ma per esigenza di esplorazione re%snoa dele psicologie. E un'inversione d
ruol quella che scorgiamo fra Giuseppe e Marla; un'dlusione alle modeme dinam-
iche di coppia”?

Di certo Il santo viene riscattato dalla sfera di comprimario assopito e riacquisisce la
dimensione del dubbio, allentatasi lungo | sentier di una secolare banalizzazione nelle
semplificate trasmissioni pittoriche della sua figura, che ne smarrivano la piu umana
e profonda condizione dinquietudine. Fra lui e'la Vergine, invece, si sviluppa ora una
tensione muta, che si dissipa soltanto con il volgersi finale della testa di Giuseppe
verso | Bmbo; guasi che, proprio inlul, sl compisse ala fine la humiliatione mariana.

Con quellulimo scarto, la dimensione fluida del divenire riassorbe ulteriormente In
sé lilusoria compiutezza dellimmagine e sembra perfino suggerire al nostro sguardo
0 spessore di azione performativa del pittore,, la gestualita desecuzione da parte
dellartista; rendendo forse percepible || ruolo piu adtentico dellarte, che puo essere
dawero quello di accompagnare ad un punto estremo di contemplazione: alla soglia
di "qualcosa che stiamo per capire”,

Fulvio DellAgnese

3: BAXANDALL, M. (197811 [1972]), Pittura ed esperienze sociali nellltalia del Quattrocento, Torino, Einaudi, pp. 61-64. In English, BAXANDALL, M. Painting and experi-
ence in fifteenth century Italy, Oxford, Oxford University Press, 1988.

4 Ioidem, p. 61. Quote: "condizioni spirituali e mentali o stati d'animo attribuibil a Maria”.

5: RAMONDI, E. Ombre e figure, p. 84. Quote: "qualcosa che stiamo per capire”.






Note dellautore

Senza Tela - Adorazione

Da un punto di vista formale, rispetto alle rappresentazioni classiche, limpostazione compositiva
e modificata e lo spettatore non assiste passivamente ala scena delladorazione ma ne e diretta-
mente coinvolto, assumendo egli stesso un ruolo teatrale preciso (quelo del magi appunto). Nel
caso specifico, la composizione e tratta dal modello della rappresentazione dell Adorazione del
Magi cosl come concepita dagl artisti rinascimentali ma ructata di 45 gradi a favore di un ipotetico
sguardo soggettivo del personaggl adoraton mentre Il soggetto di Maria, 'unico ad avere un rif-
ermento iconografico preciso, & copiato dallAnnunciazione di Antonello (olio su tavola di tiglio,
1474), recentemente restaurata.

Se quindi nelle rappresentazioni rinascimentali la scena awiene su un piano orizzontale e laterale
rispetto al punto di fruizione, In Senza Tela: Adorazione, o sguardo del magi e guello del fruitor
del'opera combaciano. Nel contesto di questa modalita catartica e modermna di adorazione, |l
fruitore e libero di adorare, semplicemente osservare o imanere distaccato.

Per quanto riguarda l'aspetto formale dei personaggi, la madre di Gesu appartiene alla storia

dellarte ed & desunta da una tavola di Antonello da Messina; parliamo dell Annunciazione (1474,

olio su tavola di tigho). Dal canto suo, i personaggio di Giuseppe non aderisce ad alcun riferi-

gﬂento preciso ma & ad ogni modo ricavato dalle raffigurazioni che gli artisti hanno fatto nel corso
el secall,

L elemento fondamentale delloperazione non riguarda comungue le novita presenti nellaspetto
formale ma prende vita proprio dal personaggio maschie. Senza Tela: Adorazione riflette sulla
condizione della genitorialita contemporanea a partire dalla raffigurazione della Sacra Famiglia.
I padre di Gesu si slaccia dalla figura del personaggio assorto, distaccato, contemplativo e
SPESSO assonnato presente nelle raffigurazioni tradizionall e assume un'identita contemporanea,
prende in braccio il figlio e lo accudisce. Portando il corpo nudo del figlio al proprio, Giuseppe
parla dungue alla condizione genitoriale contemporanea.

Senza Tela - LAnnunciata

I dipinto non collega licona del'lannunciazione del Cristo a un'/Annunciazione tradizionale ma
sovrappone la figura di Maria a quela di una donna semplice, povera, disadoma di tessuti sfar-
Zosl, ma che in piedi racconta le proprie paure. Se l ritratto originale svela una donna compas-
sionevole, sommessa e senza tempo, Il video (su sfondo nero) lavora sulla fisiognomica e sullo
sguardo -elemento imprescinditile nellautore rinascimentale- per comunicare gl stati d'animo
attraversati dalla madre di Gesu. Ne risulta una donna vera, impaurita, gaudente, stupita, deside-
rosa, addolorata in attesa del compimento della piu grande profezia,



Blografia

Manuel Fanni Canelles (1976), regista e attore di teatro, e televisione, collabora con enti teatral
stablli e teatri sperimentali italiani ed esteri.  Si forma come attore sotto la direzione di Mario Licals
perfezionandosi con l'attore e regista senegalese Mamadou Dioume. In guesto periodo collabora
con registi e attori quall di U.Manani, M.Licalsi, FMacedonio, A, Calenda, M.Calacione, C.Th.
Torrini, BR.Dordit, L. Perell, R. Herlitka, G. Pipemo, S. Somma e tanti altri,

Regista e produttore impegnato nella diffusione di un teatro contemporaneo al confine con larte
Visiva, collabora con teatri e istituzioni pubbliche e private sia in ftalla che alfestero e ha diretto
attori come Giacomo Pipemo, Giorgio Monte, Maurizio Zacchigna, Michela Cadel, Elke Burdl,
Massimo Triggiani, Simone Spinazze, Angela Giassi, Arianna Zani. Dal 2004 dirige il centro di
produzioni espressive Studio Openspace con il guale firma numerosi studi sullimmagine e il mov-
iImento distribuitl important fiere e gallerie d'arte contemporanea.  Tra gl ultimi lavor videoperfor-
mativi ricordiamo  Senza Tela-La Pieta e Senza Tela-Cristo ala Colonna(2008) trascrizione video
delle tavole rinascimentali di Antonello da Messina e Senza Tela-La morte di Marat(2009) sulla
celebre tela di J. David; Il lavor ti fas senti lioar (2008); Crisalide (2007); Nuvole (2007). Hanno
scritto e curato i lavori esperti come L. Safred, M. Sossai, M.Puntin, M.De Paima, F\Vecchiet, M.
Accerboni e tanti altrl,

Tra le principali regie di teatro ricordiamo: kebana (2009); I Confine (2009), spettacolo incentrato
sullesodo giuliano dalamata; la rassegna Fvgdazz&Poetry (2009): L'Ospite (2009) prod. Fab-
orica dele Bucce; Lintonarumori (2009); I Viaggiatore smarrito (2008); saul di V. Alfiert (2007);
Agua di T.S Hliott (2006/2007/2008); La Donna dele Petre di P, Bizzetti (2008); | Nibeunghi
(2008) prod.Festival Teatri a Teatro; Di Terre Lontane di G .Nieddu (2006); La Terra dei dogi; Saul
Tra Desiderio e Potere di Alfieri (2008) & la sua prima regia cinematografica.

Come formatore e consulente teatrale dirige numerosi laborator! sulla voce e sul movimento
presso NuMmerose istituzioni, anche a carattere sociale. Ricordiamo a tal proposito le collalbo-
razioni con la Casa circondariale di Trieste (2009, 2010) e il Dipartimento di giustizia minorile;
'Anffas; il Dipartimento di salute mentale (2005) o i numerosi laboratori teatrali finanziati dal FSE e
diretti presso IAL Fvg (2008-2009) e ENAIP fvg (2004),
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SENZA TELA: ADORAZIONE
Colour hight-definition video on screen/colour hight-definition

Interprete; Fabrizio Scaglia, Pacla Averna

[deazione: Manuel Fanni Canelles, Francesca Varsori,
Regia: Manuel Fanni Canelles

Direttore della fotografia: Daniele Trani

Trucco: Angelina Rusin

Organizzazione: Marta Comuzz

Running time:

SENZA TELA: ANNUNCIATA
Colour hight-definition video on screen/colour hight-definition

Interprete: Paola Averma

[deazione: Manuel Fanni Canelles
Regia: Manuel Fanni Caneles
Direttore della fotografia: Daniele Trani
Trucco: Angelina Rusin
Organizzazione: Marta Comuzzi
Running time:
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